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نقش القصددة الحمارية او ترنيمة الشضمس‎ 
(صورة من الادب الديي ي المن القدى)‎ 


هید : 


هذه دراسة قصيرة » ولكنبا استخرقت من وقني مدة طويلة فلقد بدآنہا في عام ۱۹۷۷ وأنپيتبا 
٠‏ بعد عشر سنوات تقريبا. وهذا لايعني أي عكفت عليبا هذه المدة كلهاء ولكني كنت أتعهدها 
بالرعاية. بين الحين والآخر. فهي من السراسات التي يصعب القيام بها في فترة وجيزة» وينبغي لمن 
. يتناول مثل هذه الدراسة أن يتروى في أحكامه› وأن لايعتمد أول ما مخطر بباله من استنساخ› ذلك ` 
لأن البداية فيما تكاد أن تكون من الصفرء وأول الاشتغال بها ضرب ني أنجهول أو رجم بالغيب. وقد ٠‏ 
EE E E‏ ذلك قیل: ولکل نہد نصيب» یجید 
إن أخطاًء مع ذلك كله أجر بحسن . 


هذه دراسة لنص منقوش على صخرة » عثرت علية لاول مرة ي احدى رحلاتي الالرية عام 
۷ ني وادي قانية بناحية السوادية. ويشاء اله أن يكون هذا النص اكتشافا عجيبا م يعثرعلن شئ 
مثله» وحتى الآن بعد عشر سنوات من اكتشافه» في بلاد المن كله وقد تبينت هذه الحقيقة في 
.اللحظة الي شاهدته فيا لاول مرة ذلك لاني لست غريبا على محال النقوش المنية القديمة فقد 
درست هذا العلم في مظان زمناً واشتغلت به ودرسته في ا جامعة سنوات طويلة. ومع ذلك فقد جابني 
النص بمشكلتين كبيرنين : - الاولى تتمثل في أن الحانب الاعمن من النقش كان مشوهاء ولايكاد المرى 
یتبین جروفهء وقد اخنلط حفر التقش على الصخر بالخدش المعمد الذي القه بحي لم يتبق الا 
الجانب الأيسر منه والذي تبدى لي وكأن حروفه ممكنة القراءة. وهكذا حكم على قارئ النص منذ 
البداية أن يقتصر على قراءة حروف النصف من كل سطر وأن يعمل بكل ما أوتي من علي ؤذربة على 
إعادة تركيب النصف الأول إن هو قدر على ذلك. ولكن هيات أن يتسنى له حنی مثل ذلك مادام 
النص مجاه بعشكلة كبرى أحرى لاتقل عقدتها عن سابقتياء وهي أن لغة النص تكاد تكون لاول 
وهلة غير مفهومة ورعا غير معلومة› اذ لايكبي القارئ الختص في المادة أن يكون النص أمامه مكتوبا 
خط المسند فيقرأ أي نص من نصوص نقوش المسند» فا بالك بنقثن م يعثر من قبل على مايشابهه 
مبنى أو يشاكله معنى. ولعل من يقرأ هذا الفهيد يقدر الوضع الردئ الذي كان فية مكتشف النص 
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حینتذ فبغفر له احجامه عن نشر هذا النص في حینه» وبرفق به ان هو جرا على نشر ما یلیر نشره پیسر 
وإطمئنان» بعد أن تبدى له بصيص تور وفتح اه على المريد بعض مغاليق الحروف»› وکا قيل «من 
سار على الدرب وصل» أو قل «على الدى قد يقطع المحبل الحجره . 


ومع ذلك فلعل الله یقیض لاس من «یتجاسر غلیه» بعد نشره .همی تکلیل مانقص وبیان ماخني منه 

وإعراب ما أعجم من لغته› ولکني آربا به من أن يصنع مثلا صلع أحدهم› غندما عرضت عليه 
النص مستأنسا برأيه ‏ زهو الحاذق الاريب أي محاله» فا كان منه الا أن طلب مني أن أمهله حظات 
مالبث بعدها الاأن قدم في تفسيرا جامعا مانعا لكل نص»› وکانه يستغرب مني ادعاء صعربته. وألقیت 
على مادوه نظرة فاحصة» فاذا بي أمام نص جديد لاعلاقة له البنة بالنقش المدكورء الاهم الا أنه 
استخل حال #ءو ن النص فاعمل خياله بعد أن «اصطاد» كلمة واضحة الرسم هنا وهناك» وأقحم 
فيما المعنى القارب الذي «خحملة» فيهاء > ثم إستخرج من مكنون خياله سياقا للمعنى من بين تلك الكلات 
الي خیل آنه يفهمها› واذا به أمام نص عجيب ينئ عن قدرة صاحبه على الخيال والكنابة» ولكن 
النص الحديد هذاء ولا ريب غير ماهو منقوش على الصخر مبنى ومعنى. وقد جربت أن أصنع ملا 
صنع ونجحت»› ولا أحني القارئ إني جاریت صاحي في جرأته مراراء واستعلعت في كل مرة أن أضع 
نصا جديدا مختلفا كل الاعتلاف عن النض السابق > لإي استعلعت آن أضارعه في طريقة الكتابة 
وخحصب ایال فتخیلت ما ث شثت من حروف ومعان في النقش تم دوتتما لتنظم في نص حسن الصياغة 
ومفيد الكلام» حى ظننت أنه لو علم ماني الاصل حقا لقصر ذلك عن النص الموضوع براعة وفنا. 
ولكن الحقيقة تظل هي الفيقة فا ألفه صاحي وما خيلته نا هو في حقيقة الامر غبر ماهو منقوش على 
الصخرء فا هو منقوش › ينبغي آن یبرز نفسه من خلال ما بری حقا وما یدرس فعلاء قدر الامكان 
وذللك أمر قد لايتحفق أبد فيب النص حينئذ سرا هكنونا . 


وأشهد الله اني ل أختر السهل والا لكنت نشرت النص قبل عشر سنوات بعد قراءته لاول 
مرة» وأزعم اني وفقت ني فك بعض اسرار هذا التفش وأعترف أنه قد غابت عني أسرار وأسرار. 
وبشقع في في ذلك أن اله كانت بالط العوة: ران ها من دإرسن الا زله مام علوم ا يقر عل 
تجاوزه وكل مير لِمَّا لق لَه كا أن النص بہذه الصورة التي أقدمها هو أيسر للقراءة وأدعى للمثابرة 
عل مواصلة المحهد. وأملي أن يصل الى أيذي الباخثين والمهنمين نص مفيد ومثركهذاء مثر هم في 
تصحيح الخطا وتقوم المَعرج› ومفيد هم ني دراستيم الأثرية والادبية واللغوية على مستوى امن 
القدم خاصة» وجزبرة العرب وما جاورها بوجه عام. : 


؟ 
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قصة الاكتشاف : 


في الاول من أغسطس عام ۹۷۳ توجهت على رأس بعثة أثربة مشتركة من جامعة صنعاه 
وامبثة العامة للاثار الى لواء البيضاء لمستح الواقع الاثرية في ناحبة السوادية عن طريق 
صنعاء-ذمار-رداع. وكان أعضاء الفريق الاثري هم: السيدة سلمى الراضي. الدکتور حالیا 
-تخصص آار» والاخ عبدالرحم غالب مدير الآثار سابقاء وعبده عثان غالب e‏ (حضر 
حاليا للدكتوراه في الاآثار) في سنته الاخحيرة بالولايات المتحدة الامريكية» وأحمد خميْس ساق 
السار وقد ارت الخ ى عم ال رة قاي اني ترادا رال عش ماعات 
بالسيارة › اذ م يكن طريق رداع البيضاء قد شى ورصف حينئذ علا بأن المسافة لاتزيد عن ۰ کیلو 


مترا. 


كان هدف الرحلة بالدرجة الاو هو وادي قانية »> وكنت قد جمعت عن المنطقة يدا من 
, المعلوماتر والأخبار. وقرأت ماكتب عنا وحاصة اشارات الحسن بن أحمد الممداني ني كتابه» «صفة 
جزيرة العرب». وكانت أخبار المنطقة الاثرية قد اسنبوتني منذ أن زرت منطقة المعسال -قرب السوادية 
عام ۱۹۷۳ إبان كنت أجمع مادة أثرية ونقشية ني رسالة الدكتوراه ني جامعة توبنجن بألانيا 
الاحادية. واعتادا على تلك المعلومات وعلى ما خبرنا به التقينا بهم في الطريق» يممنا شطر المدف 
لانلوي على شى حى حلول الظلام بلغنا حينا واديا رحبا لانكاد نتبين أرجاءه لانسدال رداء العتمة. 
وعندما سألنا بعض من آثاره صوت سيارتنا فخرح للفاثناء عن إسم الوادي قال لنا أنه وادي قانية. 


على إننا م نتمكن من دخول قرية الجَذمَة » احدى قرى الوادي في صببحة اليوم التالي بعد أن 
استرحنا بضع ساعات من عناء الرحلة وعنت الموقف٠وكنا‏ أول a‏ الى ألنطقة . ومبلغ العم 
أنه م يصل هذه المنطقة قبل ذلك أى ازا أو عام آثار أجني أو عرب سواء ني القرن ا 
القرن, 


ان أهم موقع أثري ي وادي قانية هو هجر قانية وهو موت قم يقو على تلة من الحجر 
.الكلسي يرتفع حوالي ٠٠١‏ مترا عن بطن الوادي» ويبعد عن قرية قانية والكّة. وآثار العمور ني 
الموقع بادية يتصدرها آکبر مبنی فيه » وهو قصر (شبعان) الذي بتاه (نبط عم زأدن) من آل معاهر» 
أقيال اغعاد قبائل ردمان وڏذي خولان. وقدعثر على نقش بين ركام القصر يسجل اسم هذا القيل 
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بوضوح. . ويذكر نقش آنحر عثر عليه تي الموقع تفسه ان ذا القصر أعيد بناۋه بعد هدمه. وکان الذي ٴ 
اعاده هو القيل ناصر يهحمد من العائلة نمسهاء والذي عاش نيعهد ملك حضرموت المعروف ر الْعَرٌ 
يلط بن عم ذخر) وذلك ني حوالي الربع الاول من القرن الثالث الميلادي . 


وني أسفل التل من الناحية الغربية تقع المقررة القدية . وكانت لدى زيارتنا إياها آنذاك 5 
حالة حسنة. وقد روى لنا بعض الاهالي أنه عثر على بقايا. عظام ووعاء من المرمر عندما كان يحرث 
أحدهم آرضه بجانب المقبرة. وعلى باب أحد المنازل ني قرية قانية > شاهدنا نقشا قصيرا كتب عليه 
بوضوح الاسم (هجر قانغة) با همزة » ولیس بالتخفيف كا ينطق حالیا. کا يشاهد المرء عددا من الآبار 
القدعة (الحميرية)» لايزال a‏ يستعمل الى اليوم وكذلك آثار من سد قدم. 


ويطل على وادي قانية من ناحية ارا جبل عال بسمی حجان تؤدي میاههساقطه الى 
الوادي. وني سفح هذا الجبل وعلى مقربة من «قرية الجذمة» شالا وقرية الاعبلي وهجر قانية غربا تق 
«ضاحة الجذمة»» (والضاحة بلهجة أهل المعن منحدر حلوق صعب المرتى) حيث يشاهد الرء» 
صخرتين عاتيتين نقش عليم| كتابات وخربشات عط المسند ورسوم حيوانية وآدمية كصورة الوعل 
وصورة شخص حمل رعا . على أن ما يلفت النظر حقا من بين تلك الكتابات هو ذلك النقش الكبير 
الحفور بعتاية على الصخرة الجنوبية. وهو نقش يتألف من ۲۷ سطرا وني خاغة كل سطر حرفان 
مکرران هرا ألتاء والكافت» وما يدعو للاسف أن الحانب الأععن من النص قد أتلف وأصيب 
بالتشوه» ویکاد أن يشمل التشويه نصف الع ويغلب ظني آن التشوبه كان بفعل فاعل وليس 
بسب عوامل طبيعية . 


وقد کان ذلك النقش بالنسبة لي كشفا مثيرا منذ اللحظة الاولى وأحس صاحي بالسرور 
البالغ الذي ارتم على وجهي ذلك اليوم فبلغ العم أنه ليس ني مادة النقوش المنية القديمة على 
كثرتهاء مايشبه ذلك النقش الذي يترامى للناظر اليه لأول وهلة برسمه الصارم والدقيق على تلك 
الصخرة العاتبة » وكأنه نص لوح ديني جليل أو كأنه احدى تلك القصائد الخراء .الي یروی أنها كانت 
ني الجحاهلية تعلق على جدران الكعبة. وخحطر لي حينذاك أن أطلق على النقش اسم (نقش القصيدة 
الحميرية) وقلت لملها تسمية توحي بالتفاؤل » وأن النص قد يكون فعلا شيئا من هذا القبيلء على أتي 
في قرارة نفسي كنت اعم أن ذلك محض ادعاء سابق لاوانه وأن الامر لايعدو أن يكوف جرد تسمية 
لیس إلا . 
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ونقلت ذلك النقش الى مفكرني بضعوبة هائلة لكذثرة ما أصابه من خدش وتشویه وکررت 
نقله ي أوقات مختلفة وأحذت له صورا فوتوغرافية . وبعد أن عدت من المرحلة التي استغر قت أسبوعاء» 
(جمعت خلا ها مم صحي حصيلة جيدة من المعلومات الاثرية والنقشية) عكفت على قراءة تلك تلك 
الاسطر المرسومة على صخرة ضاحة الحذمة ودرسنها بعناية واهتام. وتبين له.أنه من الصعب التأكد من 
بقايا ا لحروف الخدوشة وهي كثيرة ٠كا‏ أن الواضح منها لاينئ وحده بالمفيد.فعلى رغم أن النص منقوش 
بخط المسند كغيره من آلاف النقوش التي عثرنا عليبا ي المنطقة نفسها الا أن معظم مفرداته .بل 
وتراكيبه غير معهودة لدى دارسي النقوش المنة القدية. واسترعى انتباهي أن بعض نقوش النطقة 
تلك تشبه لي رسمها وطريقة كتابنها رسم هذا النقش الفريد وطريقة كتابتهوأن قراءة تلك النقوش 
ومعرفة محتواها كان مكنا ني الغالب. أما ما قد يلاقيه المرء من صعوبات ني قراءتها فهي ي محملها 
لاختلف عن تلك الي بصادفها المرء عند قراءة أي نقش يني قديم وهي مصاعب معلومة تتعلق بحالة 
النقش وغرابة بعض المفردات والتراكيب والاسماء .. أجل لقد صح حدسي منذ البداية وهو اني لاول 
مرة أمام نص مكتوب بلغة غير لغة النقوش الرسمية والمعهودة لدى الدارسين . 


واننهزت فرصة سفري الى خحارج الوطن وعرضت الامر على بعض الاصدقاء الحتصين من 

علماء لغة المن القدم أذكر منم الدكتور «والتر موللر» أستاذ النتقوش المنية بجامعة «ماربورج» بألمانيا 
الاتحادية والاستاذ الفردبيسة ن أستاذ النقوش المنبة القديمة نجامعة أكسفورد وأخحي العلامة الاستاذ 
مطهر الارياني وأستاذي الدكتور محمود الغول رحمه الله ٠‏ وني فترة لاحقة تداولت الامر طويلا مع 
زميلي الدكتور كربستيان روبان أستاذ النقوش المنية القدية حاليا بجامعة كس آن بروفنس في فرنسا. 
وقد شا ركن ولك العلماء الاجلاء ذلك الهم الذي أحمله وأبدوا ملحوظات قيمة. ولكن ذلك كله ¿ 
بسعفي ي حقيقة الامر ما قد بقدمني حطوة أساسية واحدة في سبيل حل لغز تلك الكتابة العجيبة. 
ومرد ذلك معروف: تلف صدر کل سطر وغرابة معظم مفردات عجزه وتراکیبه . 


وعدت أنقب من جديد وقرأت بين الين والآخحر كلا تيسرت لي مادة جديدة تتعلق 
بالنصوص القدية في لغات الجزيرة ونقوشها. ورجعت الى الموقع نفسه مرة أخرى ونقلت النص 
وصورته من جديد ي فبراير ۱۹۷۸ . (تي فترة لاحقة تكرم الدكتور كريستيان روبان وبعث الي صورة . 
جديدة مكررة) وجمعت طرفا من لمات تلك النظقة وبعض الناطق الاخرى ي المن ني اطار قانمة 
المغردات والترا كيب الى استخرجنها من النص. فكان أن أهتديت الى أن تلك الكتابة رعا كانت نوعا 
ن الادعية الدينبة كدعاء الاستسقاء. وهو افتراض ك قد تؤدي اليه بعض الشواهد. ولکنہا م 


۸٩‏ : بون بدا 
ولا تللست المد الاول من بحلة ريدان في عام ۹۷۸٠م‏ قرأت قيا قرأت فيه اعادة نشر بعض 
ش الاستاذ زید عنان التي کان قد نشرها ضمن کتابه «تاریخ حضارة المن القدى» والذي صدر ي 
م وقد شد اهتامي ني تلك النقوش› النقش رقم )١(‏ المنشور في جلة ريدان. . وکان زید 
عنان قد شرحه ي کتابه بامجاز شديد . وذكر «أنه نياكظش كلات غير معروفة وهو بحتاج الى دراسة 
أكثر فلعل هناك عبارات سامية قد عة“ وقد حاول الاستاذ «بافقيه وروبان» تي الحلة اعادة ترتيب 
النقش ترتيبا جديدا مخالف ماجاء تي نسخة زيد عنان الي كتبها بحط يده» اذليسللاصل صورة E‏ 
أن الاصل مفقود الى الآن. ویقول بافقیه وروبان ي مستہل دراستا للنص أن هذا النقش مغ رغم 
ماابحیط به من مصاعب یکاد يستحیل التغلب عليها» ني غياب صورة له کا هي الخال ي نقوش عنان 
اكلها .ويزيد الامر تعقيدا أن ناقله. م يكن حريصا على التقيد بتوزيع الاسطر ني حالما الاصلية» ي 
إلغالبية العظمى › » فیا تقل من نصوص» کا يتعنرف صراحة ني کتابه .. « غیر آتنا نود آن تقار لقا 
تملا 2 النقش وفقا لاواحر بعض الكهات الي رعا كانت الروي الذي تقوم على أساسه 
الانشودة أو القصيدة الدينية » ويبدو أن الروي م يكن وانحدا من أول القصيدة (اذا كانت قصيدة) 
:الى الحرهاء وانما يتغير عدة مرات . ومع صعوبة ال جزم بطريقة النطتق لبعض الالفاظ الي م توصل اى 
معرفة معائيها فان بعض المقاطع توحي بأنها من بحر الرجز..» . : 
٠‏ جل ؟ يضادف المنه لاما جديد! في‌نقش زيد عنان هذا لم يعهد من قبل في 
النقوش اليمنية القديمة بل انه يتعذر على القارىء ادراك المعشى ا 
ی اخ الأمر الى ذلك ء .ان كتابة النقوش تہمل اصو ات الليبن وعلامات الاصسراب 
والوصل والمد والتشديد٠‏ ونحن نجہل حقا كيف كان بكم بلفة النقوش قديما وانما 
ES‏ پاللفة العربية المحضة او يما قاريها من اللفات ٠‏ أن ۰ 
قراءة النص هذا تعترضه فيي الواقع مصاعب كبيرة » حت وان ظهر في مبناه ما شه 
الشعر الموزون المقفى كما ان وجود » الفاصل » ی ی 
مشير الشك في صحة الشكل الشغريء ولاندري ان كانت الفواصل قد اهملت في الاصل في 
نہاية كل سطر ام لا والعادة ان تكون مهملة » ونحن مقيدون على كل حال بتص | 
زيد عنان كما هو الذي اهمل في رسمه التقيد بحدود | لطر الاطبة كما سلف الذكرة 
واورد هنا نص نقش عنان كما نشره (بافقید وروبان) ووفق ترتیبهما : = 
(انظر ملحق الصرر ‏ العتش بخط انمسند) 


(مدخل) يشتمل على عبارة » الاقناء » التقليدية اذا جاز لنا أن نقؤل ذلا . 
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نقش القصيدة الحميرية او ترنيمة الشمس AY‏ 
أو الاهداء أو التتدمة . والثاني (الانشودة) نفسہاه 
مداخل : 
ربعم هھ ... ين حور ر مرب. هقنيو المقه ون بعل أوم ٹورنہن وایلن ذه . 
أنشودة : e‏ 
¬١‏ وسم متن : الا بال ا 0 
۴- بکهل ذلب صلل E‏ 
و کا 
£ ورمن دا کیال 
٥‏ دا قرم لکسعی (لك . سعل ؟( 
-٦‏ بکھل کېي ال 
۷-ذذبرك با شرقلك و.. 
۸~ یدل ضرك تعرب .. کھل 
-٩‏ کبلوثون کهل 
۰- وکل اضررن حسل ( في الاصل بالسين الثانية ¥ ( 
1- هسك مرأن بلل ١‏ 
۳ کھل حت ذوهن درح ) ف الاصل بالحاء اله 4 ا ( 
-٤‏ هرداً ڏو ملوب رزح 
٥‏ - المة ذبسکر ارمح 
-٦‏ ت (ت) ك أخمس رضح 


۷ پکهل کو | ري الاصل : مكهل | عع 


(3 الاصل : کیہوی/) 


۸- وملکك ترم ) في الاصل : ترعم ) 
۹ خمسك لبأ لنم J‏ 2 . 
و ار چ ل ( ي الاضل هلالم ). 


-١‏ ابم ٹون قدم 
۲ بکل .... بقع ذباوايك ` ۰ ! 8 

يقول بافقيه روربان في شرحها للنص السابق : « يصعب' التعرض لكل العبارات وامقاطع » 
وهذا فاننا سنكتني معا جة البعض منهاء حيث نرى مالا لابداء,الرأي مستخدمين الارقام التي أعطيناها 
لکل فقرة منہا:- 


¥ 


EBERT 


AA‏ یوسف عبد الله 

۰- وکل الاعداء ( أعدائنا ) اذل وأرعب . 

. قوتاك أا المولى ( مولانا ) تنال‎ -١ 

. وكلل الذي ( من ) علا وسفل‎ -١ 

۳- اعن من ( ؟ ) من العطش هزل 

~٤‏ للمقه ذ بسکر ( ؟ ) ادفع 

) تحتف ‌جیوش تتکسر (. تحخضع‎ - ٥ 

ويقف الشرح عند هذا الحد . واحسب أن هذه محاولة جزلية ناقصة لتفسير نص مهم . ولقد 
بذل الشارحان جهدا كبيرا في إعادة ترتيب النص وتفسرر تفسیر مفرداته. ولکن يبدو أن تفسير نص كهذا. 
بلغته هذه الني تغاير اللغة (الرسمية) المعهودة في النقوش أمر غير يسير» في هذه المرحلة من تاريخ عام 
النقوش المنية القدية ء > اذ أننا محاجة الى عدد كاف من النصوص المولقة بصورها الفوتوغرافية وسليمة 
e‏ » دون تشوبه وانطاس› عحيث نتمكن من القيام بدراسة أصيلة يبنى علا حكم مقيد: 

سهم ني تمهيد الطريق أمام حال أدب امن القدم الذي ماترلنا نأمل أن يبرز يوما؛ من خلال النقوش 
الي تعتبر مصدرا رئيسيا لتلك الفترة وكان ما لفت نظري ا النص المذكور الفقرات 
۱٤-۱۳-۱۲-۱۱‏ - وقد حاولت أن أعيد قراء ءتها وتشسيرها ونقلها الى العربة المحضة » فكان مايلي 


أمسکت يا مولانا الندى 


NE 1‏ 
لاء الا 


۹ بعضه . 
في الفقرة الاولى : : سك الجاء حرفب تعدرة ني اللهجة السبئية وأمسك عى حبس. وقد أدغم 
الكاف ضمير الرفع ي اني اللغة المنية القدية وهو بدل من التاء في فى العربية وبالتالي ينبغى أن يقرأ الفعل 
الماضي بتشديد الكاف' مك وسنتناوك هذا الكاف مرة أخرى ي تفسيرنا ا «ضاحة الحذبة» : 
مرأن تعني سيدنا أو مولانا وني لغة النقوش مرأهمو تعني سيدهم وهي کثيرة والنون هي الضمير المحصل 
(نا) ياء النداء تحذف ي العادة. بلل : والبلل هو الندى . والبلال كالرلة هو الاء . وبالبلة تعني أيضا 
ار والرزى: ال يعي أيضا الشغفاء أو المباح. وي «اللسان» أيضا: البل هو المباح بانية حميرية 
(راجم اللسان مادة بلل) . 


وني الفقرة الثانية ا ن العالي . er‏ وروبان ) ان الئطا کان ني 
النقلء فهى سفل وليس سقل. وقد استعملت لفظي السماء والارض بدلا من الذي علا.والذي 


۱ 
: 


نقش القصيدة الحميرية او ترنيمة الشمس ۸۹ 
سفل للافادة فقط . 


وني الفقرة الثالثة > کھل اسم اله عندھم کا ذكر ذلك أیضا ( روبان وبافقیه ) > (راجم محلة 
ریدان» عدد ص ۲۰ ) . ( راجم نقوش قرية الفاو ) . واللفظ رعحت) وهو ي الاصل بالحاء المهملة 
ونمكن أن يقرا على عدة أوجه. وقد رجحت أن يقرأ حت بعنى علص على صيغة الامر. وني اللغة 
بحت الشىئ بالضم أي صار بحتأً. والبَحْت هو الخالص من كل شئ. وباحته الود أي خالصه (أنظر 
مادة بحت في اللسان) يجوز أن تشتق تو SS‏ حلص وني اللغة 
أحلصه وخلصه أي أمحضه. والبحت هو الحض. وخأص وأشعش أي نچا وسلُم (راجع اللسان مادة 
خلص ومادة بحت). والتخليص هو التنحية من كل منشب. ذوهن : الذال هي ذو عى الذي في 
المنية القديمة. والوهن هو الضعف ني العمل والأمر وكذلك ي العظم ونموه. ويقال رجل واهن ي 
الأمر والعمل أي موهون ني العظم والبدن (اللسان مإدة وهن) فرح : الشئ ي الريخ ذراه. وطعام | 
مذرْح أي مسموم. (اللسان مادة ذرح) والس هو القاتل. والارجح أن لفظ ذرح هنا يعني عن امرض 
الشديد الذي يشرف بالمى على الموت. فثلا يقال حديغا أصاب (فيروس) كذا فلانا أي أصابه المرض. 
والفيروس ي معاد اللغوي هو السم . 


وني الفقرة الثالثة : أكرر تفسير ( بافقيه ورو وبان ) وأضيف أن ملوب مٿل (موهون) واهن 
وأصلها من اللوتب وهو العطش. وا سم الفاعل هر لائ وا سي المفعول هو «ملوت» ي e‏ وهذا 
أثبت الواوين وفق طريق الرسم ي 0 المنية القدية وتران aa‏ ثة للاله كهل من 
جهك البلاء وشدة الظماً. وف التنزيل : : لا يصيهم ا ولا صب . 

وأحسب .أن هذه القراءة : رعا كان فيها مفتاح موضوع النص كله » أجل قد يكون التص 
أنشودة دينية علن طريقة أناشيد بابل الدينية وترانيمها الى الآهة. مثل تلك الاناشيد الى جمعها 
الاستاذ (زمرن) ونشرها ي (لیبزج) بین عامی ۱۹۰۵و ۰۱۹۱۱ بعنوان : «أناشيد بابل الدينية 
وأدعيتها». أو كتلك الاناشيد الشرها (لامبرت) في أکسفورد عام ۱۹٩١‏ ضمن كتاب ساه: أدب 
الىكة البابلي. وهى أدعية وصلوات وأناشيد تتعلق بأحوال القوم ونشاطهم الخاص والعام : وفق تقلید 
متوارث ومترا كم ما بجعله أقرب الى «الادب الشعي» اذ أن نسبته الى شخص معين أو زمان حدد أمر 
صعب. ومتال ذلك ترتيمة الشمس أو النشيد المَوجّه الى الإلهة الشمس. وهى من ذخاثر الادب 
البابى من حيث الشكل والمضمون. ويشبه ذلك أيضا تلك الاناشيد المصرية القديمة مثل نشيد 


۹ پرسف دال 


» القصيدة الحمرية : 


وبدا لي أن أرما كان مرضيع اريك ية فة الي ضمت تقش « غاحة الجذمة ٠‏ ي 
وادي قانية هو الموضوع تفسه الذي نويه نقش عنان» أي دعاء استسقا کا سی :ان ألحت اليه. . في 
تقش زید عنان يتوجه أصحاب النقش بالدعاء الى الول هل طلبا لاء بخد إشتداد أزمة القحط » 
حيث شخت الأمطار وجفت الآبار والوديان» ولسان حاهم : العَيْث» يا ربأ ! لقد حبست عنا 
القطر وشحت الارض وبلغ بالناس والحيوان مبلغا عظما فامنن بفك الازمة وخحلاص القسوم. 


ان نصا هذا معناه أن ٤‏ مط 0 الادب الديى » الذي ابداعه ي بلد کا : 
ينبغي من يي يتوقع 


» يعتمد إعتادا كبيرا على الامطار الموسمية واذا ln:‏ تنل الخغيث عن موسمه زمتاً» يلجأ الناس الى 


الاستسقاء. وقد یستقون بأمور کثير. وهی رة سحسلة ة وعادة معلومة بین الناس» ور مما کانت قدعة 
قدم اللائنسان نقسه ي أرضه› وصلاة الاستسقاء مندوبة ف الاسلا مي ودعاء الاستسقاء متواتر 


وي بعض القرى المنية يشمل شعائر الاستسقاء بقايا عادات متوارثة كتقدم الاضاحي ي . 
بعض المبال » حيث مساقط المطر أو الاماكن الي تشتد فيا الامطار عادة وتكثر السيول زمنا أن ` 
يكتبوا سورة من القرآن مثل سورة «الواقعة» ا اليقطين ال لجافة م یعلقونہا في مکان عال حى 

يتنزل الغيث . 


واذا كان بالامكان أن يكون مضمون هذا التص المي القديم هو دعاء استسقاء ها بال 
شکله؟ وي نوع من أنواع الكتابة والانشاء؟ و قل هل ندرج النص ضمن أي نوع من أنواع الأدب 
نرا کان ام شعرا؟ 


ان أبرز ما ئي هذا اقش هو اة کل بطر ه» ,حیٹ سبتکرر حرفان شا الحاء والکاف ف 
کل سطر› وان عدد حروف کل سطر تتراوح بین ثلاث عفر حرفا وسبعة عش حرفا والغالبه هو س . ۰ 
ع ورغم أن إنعدام أصوات اللّين والحركات «یقتل» أية محاولة مثمرة لدراسة التفاعيل ان وجدت» 
الا أن لزوم الحاء والكاف ني آخح ركل سطر سبعاً وعشرين مرة متتالية : يغري باعتبار ذلك فافية مكنة . 


ققش القصيدة الحميرية او ترنيمة الشمس : 0 


وتبين لي أن الكلمة الاخررة ی سطر ينبغي آن تکون فعا وأن الكاف حبذ لبد وأن 
تکون ضمیرا متصلا. ونحن تعلم أن الكاف ضير متصل في اللغة الحبشية واللفة الاكدية . وأنه الاصل 
في ضمير الرزفع في اللغات القدية (السامية)» ويقابل ذلك التاء في العربية كقولك هت (للمتکلي) 
وم (للمخاطب) . وكان ضمير الرفع هذا غير معروف لدی دارسي النقوش العنية القدية حى عهد 
قريب. وإن كنا نعرفه متواترا في بعض مجات المن اليوم (أنظر «أطلس اللهجات العنية» بيتر 
بینشتدت» فیسبادن ٥۱۹۸م‏ ص 17 وستجدون في هذا الاطلس انتشار الكاف بدلا من التاء ف 
مناطق كثيرة من اإعن تد ما بين جبل صبر جنوبا وباقم شالا مرورا بالعدين وإب وريمة وبعض 
شهارة وحيدان وغيرما . : 


وحاولت أن أطبق عل النتص أوزان العرب وقارنته بالاشعار الشعبية المنية وأشعار جات 
المهرة وسقطرة وبعض أالنظومات من البلاد الافريقية الحاورة بدا لي أن هذا الضرب من الكلام رعا 
كان قانما على نقش شعري قدم يعتمد على استغلال النبرة كعنصر موحد وبنتظم کل سطر عددا معین 
من النبرات وتكون القافية لحر موضوع للنبر فيه. وهذا خالف الفن الشعري العربي الذي يعتمد أوزانا 
كمية بحككها عدد المقاطع كتولل في مح الطويل: فعولن مفاعيل فعولن مفاعلن (راجع بهذا الخصوص 
مقالة كارل بيتراتشك ني امور الثالث للدراسات الاثيوبية-الحن الثاني أديسن أبابا -1۹٦ ٦‏ الانساق 
الشعرية في المن وأميتها في دراسة الأنساق الحبشية ص۹٠۲‏ وما بعدها صدر عن جامعة هيلا 
سلاسي (۱۹۷۰) (بالالمانية) . 


ولكن ليس لدينا من دلبل يمدينا الى موضع النبر في لختنا العربية كا كان ينطق بها ي العصور 
الاسلامية الاولى اذ م يتعرض له أحد من المؤلفين القدماء. اومواضع النبر في :اللهجات قدية أو حديغة 
٠ -‏ قد تحكمها عوامل ختلفة ما جعل الحديث عن الكيفية التي كان أهل العن القدماء نى أرض مراد مثلا 
ينطقون مثلا هذا الضرب من الكلام» أمرا متعذرا على أن ذلك لايكون بي الغالب حکا نہائیا انعا 
يمكنْ محاولات عدة اعادة بناء ما بمكن أن يشبه ذلك النسق الشعري . 

وبعد - کی ھن ر ا و ل ا ف جر اي رن اوا 
الادب الحميل كالشعر والنغز؟ هل نحن أمام أنشودة دينية ذات نسق نغمي معن ينهي بالقافية؟ وهل 
تحن أمام سجع يمني قديم على طريقة سجع الكهان في ال جاهلية؟ هل تحن أمام نوع أدبي قدم يسبق 
الشعر العربي الذي عهدناه في ال جاهلية ويهد له؟ هلعن مام او ل ودج النغم في الجن اهت م ك 


٤ ۲‏ یوسف عبدالت 
دهل جن أ مام بد اية التحرالم ي افد ٩‏ فمبلع الح اتاد الى الدليل الخطي 
ان هذا النص يعود ني أقل تقدير الى الثلاثة القرون الاولى بعد اليلاد. فهوبقع على 
مقربة من قض ر كبير من أهم قصور ال معاهر» اقيال إحاد قبائل ردمان وذي خولان» وهو مقر هجر 
قانية ولاتبعد هجر قانية كثيرا عن هجر وعلان (المعسال حجدیثا) حاضرة ال معاهر وفہا مقر شحرار 
الذي نقش على صخوره عدد وافر من النقوش المنية القديمة وبعض هذه اوي المامة مؤرنحة» 
وبع تاريخها الى القرنين الثاني والثالك بعد الميلاد. وتدل آثار ثلك المنطقة من خرائب ولق أثر 
ونقوش» على حضارة وديان راقية لاتقل مستوى عن حضارات وديام مشرق امن الاخرى. وکان 
أهم اله يعبد في هذه المنطقة هو اله الشمس لاف كثير من مناطق المن حينذاك وللشمس معبد كبير 
في جبل "محرا المذكور وكانوا يلقبونما عالية وهو لقب معروف عند غيرهم أيضا. وها معبد آخر عبرت 
علہا ي سوق اليل شري قربة. الغرابة الواقعة بين الاغوال وردمان» وهو معبد مستطيل حوالي 
XY)‏ ۰ مرا وما زالت صفوف من حجارته المهندمة باقية . وشاهدنا بعض المواطنين يقومون 
بتكسير تلك الاحجار وبتمديم اثار ذلك المعبد القصي والذي بي ہنا بدیعاً کا تبئی عنه آثاره . 

غلى أن ما يمكن الاشارة اليه هو أن هذا الفط من النصوص مألوف ني الشرق القديم عموما ء إلا 
انه نص جديد ومثير بالنسبة لليمن القديم ويعكس شيئا من ثقافة عرب امن قدعاً . كا انه برج عن 
إطار ما تألفه في اشكال آلاف النقوش المنية ومضامينها › والبي وصاتنا الى اليوم . ورعاكان (نقش 
عنان) السابق ذكره هو أقرب نصوص النقوش المنية القدية اليه . فهو مثله بعتمد القافية ويتضمن 
نشيدا يتقرب به الى اله . والإله هنا هي الشمس وهي المة المطر عندهم كا تبين نقوش أخرى »› 
فالنص لا يخلو بالفعل من موضوع الابتهال والاستسقاء وكأنه «انشودة المطر» حقا 

وفا يلي نقل لبنى النقش ومحاولة لنقل العنى » ويتبع ذلك شرح مفصل للمفردات . ثم أحتم القول 
بتحليل ومناقشة لأهم القضايا الفنية والموضوعية في هذا النقش النادر والمئير في E‏ عم النقوش' 
المنية القديمة .*. 


نقل البنى : 


نشترن | خير / كمهذ / هقحك . 
بصيد / خنون / مأت / نسحك 
وقرنو / شعب / ذقسد / قسحك ٠.‏ 
E‏ 


ا 
¥ دراسهة لاحقة. 
3 
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وعيلت / أأدب / صلع / فذحك 
وعين / مشقر /ضفثيحر /. وضحك 
ومن / ضرم / وتدأ 1 هبلك 7 ٠‏ 
ومهسع / يخن / أحجي / كشحك . . 
ونوي / تفض / ذكن / ربحك , 
وصرف / ألغذ / دأم / فؤضحك . 
وجهنلات ./ هنصنق / فتحك ٠‏ 
وذي / تصخب / هعسمك / برحك 
وين / مزر / كن ١‏ كشقحك 
ورسل / لم / ورم / فسحك 

وسن / صحح / دأم / هصححك 
وكل / يرس / عرب / فشحك 
وكل / أخوت / ذقسد / هبصحك . 
ولليت / شظم / دأم / تصبحك 
وكل / عدو / عبرن ./ نوحك 

وكل / هنحظي / أملك / رحك 
وأك / ذتعكد / أرأ /.كفقحك 
ومن / شعيب / عرأن / هلجحك 
وجب / يذكر / كلن ./ ميحك _ 
حمدن / خير / عسيك / توحك 

٠‏ هنشمك / هندأم / وأك / صلحك 
مردأكز/م شس / وأك / تنضحك 


lt. 


۹4 


یرد ف عبدالقه 


a 
u 2 


وزان قبيلة 'ذي قسد رفعت 


1 :وصدر“ هان ذي حير شرحت : 


والمقراء 5 الادب حبرا أطعىت 
والعين من أعل الوادي أجریت 


وف االحرب والشدة قوت 
ومن کک بالباطل عقت 


وغایر" فيش " U”‏ تقس زیدت 
ولبات إلعز“داتما ما بيغت 


وسر اللات إن إشتد ظلامه. بلجت 


ومن جار ذاكرا نعمك رزقت 
والكرّم صار خمرا لا أن سطعت 
وللابل المراعي الوافرة أ 
الع الق حا ات 

وکل من عفظ اله أسعدت 
وكل أحلاف ذي سد برست 
والليالي الغدر بالاصباح E‏ 


. وکل من بطلب الح مالا کسّیت 


ورضي من تعر حظه ا قسمت 

وف « الشعيب » الخصب ازجیت 
وبر ”ی ذکر“ لحتی الام ملأت 

الحمد يا خير على نعائك الي قدرت . 
وعد الذي وعدت به أصلحت 
آ ا شین ف ات 


نتضصرع اليك فحے ی بالناس صحيت 
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الحاشية : 
TT 8‏ 
قعل من الفعل اجرد ٠‏ لإ ٠٠ Q‏ عى حفظ وحمى (المعجم 
ایی: 4+84+ fi +P 4 H+‏ الكاف سابقة تدل على الفعل أو 
الجملة وتفيد السيب أو الظروف. والمم هي ما الموصولة» والماء ضميرء والذال هي ذو عغعنی مَن. 
لہاج لپا فعل متعد باهاء من الفعل الحرد ج ص لإ أو م ٩‏ للا معی سی آتم» صتع 
(ترا+ eR ER E‏ الألفاظ ني النقوش). والكاف اللاحقة هي ضير الرفع في 
السبئية بدلا من التاء في العربية. وتقدير e‏ إذ أن ماهو رکائن) من صنعك . 
` سطر ۲ : 4 : 
a a AON‏ والصيد ني وقت معلوم من الطقوس 
المعروفة قديا. وجاء في نقش 3.2363 ٤ء‏ @ لد |51 ۳4 .وأنظر خاصة 
قال جاك رايكنj Festschrift J Henninger (1976) dq‏ 
¥ شی اسل وال ي الم کر عت م بے الام اس اة عي 
تاب أو قبل التوبة أو الكفارة. ومؤدى المعى » أنك في موم صيد خحنوان أرقت دماء مائة من 
الأضاحي كفارة لك. وكانوا يعون الضحية قربانا ويعتقدون أن الآلمة به هي الي تسقح الذبيحة 
e:‏ عن قبوها للقربان . 
ب : 
م هص تقابل قرناء مؤنٹ قرن . والقرن هو الرأس والتاج . وأقرن الرجل رأسه إذا 
رفعه. والقرينة هي النفس أيضا. والقرن عند الاقدمين برتبط بالقوة والشدة والعزة» وي المن حاصة 
قرن الوعل والثور. ۳ م لم إت ابطن من حمیر (الاکلیل ج ۲ ص .)٠٤١‏ لي لم ا آي 
a‏ السبيي مصدر عى شدة وقسوة. وي اللغة ر قاس آي صلب. وف اللهجة يقال قمع الرجل 
رأسه أي رفعه. : 
سطر £ : 
٩ ۴‏ لار ذوعیر a‏ قبيلة .وأرض ويرد ذكرها مع اء آماکن أو قبائل تقع ني 
. الاطار الحغراني للمكان الذي عر على النقش هذا فه. (راجع خاصة رسالة الشيبة 
مادة. لإ( ). ولعل علهان ذا حير هو سيد القوم هنالك. © Yd‏ من مغانیه وسم 
ود الري في النقوش المنية القدإعة, واللفظ معروف ني اللهجة ا يقال فتح الزرع وفقح 
«العهار» أي العارض . 


xno 


sr ۹٩‏ يوسف عبدال 


سطر ٩‏ : 
٥‏ جع عَيْلة بى الفقراء واتاجين. م جن 
NE‏ . وي اللغة الادب والأذبة هو الاطعام. 1$ هي تي اللهجة جمع صَلعة 
ومعناها رغيف البز: M4‏ للا على وزن فل تأتي ني اللهجة عى بدأ الأكلء طم ذاق 
واستطم. 
سطر E 0 _ ٦‏ 
لا ]ا الأرجح أن ٠لايا‏ أداة تعريف كا هي ي اللحيانية. والبحر هو السها 
والوادي (المعجم السيني. o‏ 9 صل بلغ (المعجم السيي) . 
a‏ 


8 <4 حرب السبئي) ووا ي ال احق الشر والأذى . والمصدر من الفغل ' 


المزيد اتداء × 2 f‏ ° 
سطر ۸ : 
4ه من الفعل ت ل © يمى قضى وحكم (العجم السبقي ) . والمهسع 
والماس من أولاد الهميسع بن حمیر (الإکليل ج۲ ص م۳۴[ ؟ جمع للا وهو حقء 
أمر إلهي (المعجم السبئي). وم اللا كشحه في اللغة بععنى طعنه في كشحه (مادة كجشح قي 
التاج). 
سطر ٩‏ : 1 
پا ؟ نوي » أخدود > خندق (المعجم السبي) ×© ع اسم مکان أو اسم الثؤي أو 
الغدير. والغدير هو مستنقع ماء المطر صغيرا كان أو كبيراء غير أنه لايش الى القيظ ... (مادة غدر في 
اللسان). nf‏ يقال ي اللغة بئر ظنون أي قليلة الماء لايوثق ماما والاء الظنون الذي تتوهمه ولست 
على ثقة منه. والظنة E E‏ <[ لا الربح ني اللغة الزيادة . 
سطر ۱١‏ : : 
رام فضة حالصة » صريف › E‏ معروف نفقة؟ (المعجم السبئي). ويبدو 
أن اللبان سمي اللبان لبياضه ولكونه في الاصل سائل لبني. واذا كان 95% . ععنى اللبان فالمعتى 
يستقم إذأن 711 ۴ > ٥1‏ > پم ٥1‏ 5 هر امم ملك حضرمي معروف فهر 
ملاك اللبان وصاحب اللبان. وحضرموت سميت ني المصادر الكلاسيكية بلاد اللبان. ويكون المعنى 
حينئذ ولبات إلعز أنتٍ من دومًا أعطيت لوته. وكان إلعزبلط من ملوك حضرموت الذين حكوا مناطق 
ردمان. وقد يكون اللفظ # < © كنية عن العملة أو الحلي. أو السلاح أو القاثيل . 


ا 
i‏ 
۳ 


أ 
آ 
ا 
1 
١‏ 
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سطر ۱١‏ : . 
OT‏ الليل .:. وفي اللغة. جهنة اليل مل جهنة الليل تومي القعلية من نراد 
تصف الليل. ' ×1٠‏ هي ني اا لعجم السبتي ليل أو لية. پچ ا ۾ عى ضيقة؛ زقاق يق 


0 ا وهي هنا بمعی الانطباق. وای في اللغة غطاء کل شئ. وطبقی السبحاب الحو ٤‏ 


غشّاه . وني التتزيل «والّلِ اذا یُعْشی) 0 وطابقت بين الشيئين إذا جعلتا على حذو واحد 
وألزقتا. وعلى جال فان معان 8 وضيق وطبُق جقارية: (راجم E‏ 
سطر ۱۲ : 

الصخب في اللغة هو الصياح والحلبة وشدة الصوت وإنحغلاطه (اللسان مادة 
صخب). 7 ٥‏ في المعجم السبئي بععنى أعاد فمل شئ »> کرر. a‏ 
وکانٌ الفعل تصحب ععنى ا استصرخ الاله وجأر بذكره وعدد أفضاله ا 


سطر ۱۳ : 


عب (الیجم السب و الل ال الت رة ت وود 


اللسان قي المادة نفسها الوين هو العنب الأسود.. وهو العثب الأبيض. والوين لفظ قدےم مشترك في 
عدد من اللغات عى العنب أو كرم العنب أو الخمر. وتذكر كتب اللغة أن الحمر بلغة أهل المن هو 
العتب. 4 < نبيذ (المعجم السبئي) واللفظ معروف ‏ في الحبشة بهذا المعى. < که لل يقال 
ر E‏ سطع . 
سطر ۱۴ : 

5 الرَْسَل تي اللغة هو القطيع من الاإبل. ويقال ناقة مرسال ا ٠‏ مراسیل (راجع 
مادة <11 في العجم السبتي ورسل تي اللسان). 1| <4 ال حرف جر. والرّم 


1 والثم النبت الذي يرعى. ويقال فلان ما ملك ٤‏ ولارمًاً (مادة ثم ومادة رم ي اللسان). 


0" وء كبر (العجم السبني) . 
سطر ۱١‏ : 
× سنة » سآن » عرف (العجم السبئي) HL û‏ -حفظ بي حالة 
صحيحة (المعجم السبئي) واللفظان بالمعنى نفه ني اللغة الفصحى واللهجة . 
سطر ۱٩١‏ : 1 
51 % يثبت » يتبين (أنظر مادة ر %۹ في المعجم السبي): × ٥‏ د 1إ 
حم ەر XT‏ موق ¢ ا السبئي). والإعراب ي البيع هو أن تلام رونا (اللسان). 


E أبمج وأفرح (المعجم السبي). ` )من نموت الشمس‎ e 


المتية القديمة . 


۹۸ يوسف عبداله 
بم ا × أجلاف من الفعل of‏ آحي» حالف (المعجم السيي). 
Wg, [IY‏ أوصل "أحدث وهي ؛ من الحبشية هح فعل بمعنى وصل»› حدث› ایو أحضر 
(فلانا) أمام القاضي. والمراد يقتضي ان يکون ما يلي : إنك أتيت بالاخاء وأوصالته الى غايته» أو 
أحدثت الاحلاف وجعلا تعحقق» أو أبرمت الأحلاف وأحنكت وها بالمعى نفسه . 
سطر ۱۸ : : E‏ 
911 لل » ليلة (العجم السبي) . ويجوز أن بكون الجبع 17 ؟» لال. 
13 ش44 (أنظر العم السيئي) وا معنى ضغينة» حقد. وقريب من ذلك 
أن بكرن العنى دفبنة» خييئة» غدر. وني اللهجة العدرة بمعنى الظلام. وهي با مى نفسه في 
الفصحى . 
سطر ۱۹ : 
ەل« ف فعل بمعى اعتدى ‏ (المعجم السبيي) . ها 4 ععى علىء ضد (المعجم, 
السبئي). وني اللهجة العْبَر والعبار هو العارض يعترض السيل ني الوادي وبطده. o‏ 4 دس 
أتلف (المحجم السبتي). 
سطر ۲۰ : e‏ 
لاا ٩‏ في العجم السبئي للا م 7 ا صاحب قوس»؛ رام امإ مم ٩‏ حظر 
عند سید × للا م ٩‏ پا حصل على فأل حسن. ر ۳ لا الى معروف وقيل الربح هي ما 
٠‏ يرحون من الميسنر (اللسان) . 
سطر ۲۱ : 
م طابت نفسه رضي (المعجم السبئي) . وني اللهجة تعني هكذا اشارة بالرضاء والموافقة. 
Hf oxXH.‏ العكدة ني اللغة هي العقدة مادة عكد (المسان). ۶( م جم دب ۹ 
من الفعل < بط عى رأی. ومنه لہا( پ۴ ٩‏ × نى رؤيا بفأل (أوكشف) أو استخارة. . 
(المعجم السبي). 44 سبتى التعليق على هذا اللفظ . ولتبغي أن يضاف هنا أنه يقال ف 
اللهجة: مح له بمعنى قسم له. وني اللغة يقال بسط ارزق وقمسم الرزق والبسطة هي السعة . 
سطر ۲۲ : 1 ۰ i.‏ ن 
٥ 3‏ [] تصغير ل ٣1٥‏ بى ناحية أو إسم مكان (أنظر أيضا المعجم السيئي 
والشعیب إسم مکان معروف يتكرر ي العن. ٥‏ ( ا با> ہ (ھ ہا أرض ذات شجر (المعجم 
السبئي). والعراء مدوداء هو ما اتسع من فضاء الارض. والمرو الناحية. وأرض عروة وذروة وعصمة.. 
اذا كانت خصيبة خصبا يبتى. والعرو#من النبات ما بتي لح حضرة ني الشقاء تتعلق به الاإبل حى تدرك 
الوبيع ... فاذا أعل الناس وعصمت العروة الماشية فلت با (اللسان مادة عرا). لا 1 1 للا 
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اني اللغة شئ يكون في اسفل اثر والجبل کأنه ق (اللسان) وني اللهجة قال e‏ 0 
السحاب أو شابيب المطر ر عى اجا E‏ لان انطاة * لاياوي علش E‏ 
سطر ا ر ا 

nM‏ ال رفي اللغة ويل هي اترم تطو. :. وهي ر الر اکر الماء النعيدة القعر . .. (مادة 
جب اللسان). و ۹ ا المح ف اللغة آن تدخل البثر تملا الدلو لقلة اا (مادة س ف التاج. 
ومح یح ف اللهجة خطس» > يغطس» اح هو البرع (نوع من e‏ 
TS‏ > ۸ ت للا قال في الت اع له الیل 
يتوح إذا تيأ وأتاحه الله :. هيأه (مادة توح التاج) . 
سطر ۲۵ : 
وج يبدو أن اللفظ. من الفعل ل † 4 من معانيه في العجم السبئي وعد» 
تعهد بشئ. والفعل لزيد بكون قياسا على وزن الفعل ٩3‏ 4> صاباوي والصدر 
یکون ا پا لے بمعنى إعطاء وعد ومطاوعة القعل هنا على القياس. والكاف اللاحقة 
هي ضمير الجر ني محلل الاضافة. والمعنى المرجح هو الوعد! المستدم قه إيانا أصلحت. وني .اللهجة 
نشم عى مدح. بط ئ عى هكذاء أو آنا أنت بادغام ا والكاف ضمير الرفعي ا 
سطر ۲۹ : ۰ 

بارا م أعان ر( المعجم ا ا ار WEX.‏ 
تنصّح الرجل ني اللغة إذا نضح ماء اراشا مه ازنادة تفخ تي التاج) > 4 با ا من نعزت 

. الشمس. أي التي تنضح بالماء فهي إلهة الستي والمطر. راجع مثلا ماريا هوقتر ضمن کتاب 
tte ll Mythen .... S8. 531‏ الواح هي الآبار . 
سطر ۲۷ : ۰ 
× 1 1 التيل في اللغة هو العتاء بالطلب » والبتهل المسبح ألذاكر لله. وأصل الابتهال 

هو التضرع والبالغة في 2 (مادة بهل في اللسان) .مل في البشة ععی تکم 
(أنظر 2.25 E (Akilu +s‏ المنية القدية أو حرف الجر ني . والعدٌ ني اللغة تدر اماه الدام 
الذي لا انقطاع له رالنان مادة غدن. طا @ % ني" اللحة المنية القدية إط ¶© H‏ إنسان ويجرز .أن يكون 
ابجع م۹ ٩4‏ . و ج لها بقل ني الغ أنست إلسة أي أجبيت رصبت وادة مشج ااج رمله ست 
أحشت (علی الابدال) کل شئ إذا كانت جدبة. ومحشس (بالابدال) أحرق. وأححشه الحر أحرقه. زا مشيحة ني اللهنجة هي العقيرة 


وذييحة الفداء. ومشح المريض E‏ أي منحه بالزيت لیشنی . 


یوسف محمد عبد اله 


